LA PARABOLA DE LOS CONVIDADOS A LA
BODA

CLASIFICACION: PINTURA DE CABALLETE. RELIGIOSA
SERIE: SANTA CUEVA DE CADIZ (PINTURA Y BOCETOS, CA. 1796 - 1797) (1/5)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1796 - 1797

UBICACION Oratorio de la Santa Cueva , Cadiz, Espafia
DIMENSIONES 146 x 340 cm

TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre lienzo

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra undnimemente reconocida

TITULAR Obispado de Cadiz y Ceuta

FICHA: REALIZACION/REVISION 19 Oct 2010/ 13 Jun 2023

HISTORIA

Goya estuvo por primera vez en Andalucia en 1793 recuperdndose de una enfermedad, pero es poco
probable que ya entonces se le encargara la decoracion pictérica del Oratorio de la Santa Cueva de Cadiz.
La fecha mas plausible para la ejecucion de estos trabajos seria en torno a 1796, ya que de nuevo se
encontraba por Andalucia. Durante ese aflo estuvo visitando a su amigo Cedn Bermudez en Sevilla, después
paso el verano con la Duquesa de Alba en Sédnlucar, y entre diciembre de 1796 y enero de 1797 cayé de
nuevo enfermo en Cadiz. También es posible que enviara las pinturas desde Madrid, pues es sabido que en
mayo o junio de 1797 ya estaba alli.



El oratorio se erigi6 encima de la Santa Cueva original, una capilla subterrdnea en la que la Cofradia de la
Madre Antigua celebraba sus reuniones. Se construy6 entre 1793 y 1796 bajo el mecenazgo del Padre Sdenz
de Santamaria, encargdndosele su construccion al arquitecto Torcuato Benjumea. Las obras duraron tres
afios, quedando consagrado el oratorio por el Obispo Don Antonio Martinez de la Plaza el 31 de marzo de
1796.

En su interior se encuentran cinco lunetos decorados por una serie de lienzos con un programa iconografico
claro, el misterio de la Eucaristia, pues la intencién del fundador del recinto era la de dedicarlo al Santisimo
Sacramento.

Tres de estos cinco lienzos son de Goya: La pardbola de los convidados a la boda, La multiplicacion de los
panes y los peces y La Santa Cena. Los otros dos lienzos son Las bodas de Cand de Zacarias Gonzalez
Veldzquez y La recoleccion de mand de José Camar6n.

Este programa iconogréfico se complementa con dos altorrelieves en estuco de Cosme Veldzquez, San Luis
Gonzaga recibe la comunion de manos de San Carlos Borromeo'y Un dngel da la comunion a San
Estanislao de Kostka, los cuales se sitiian en el resto de los arcos.

No hay documentacién que certifique todo esto, hasta 1813, cuando el Marques de Maule hace referencia a
las pinturas de Goya en su libro.

ANALISIS ARTISTICO

El oratorio es de planta eliptica, y su interior se ordena a base de siete arcos adosados sobre pilastras. Cinco
de ellos se encuentran decorados por una serie de lienzos. Tres de estos semicirculos son de Goya. En ellos
se observa cémo utiliza el color para establecer contrastes e individualizar los diferentes grupos de figuras
que conforman sus composiciones. Se sirve de un ritmo unificador, gracias al cual Goya dota a sus obras de
un caracter narrativo como si €l mismo hubiera sido testigo directo de las escenas.

Utiliza una pincelada deshecha y fragmentada, con toques multiples yuxtapuestos que generan manchas. Es
el color el que modela las figuras y objetos. Trabaj6é de manera rdpida, sin vacilaciones, pues las
correcciones son minimas.

Realiz6 unos bocetos antes de proceder a ejecutar las obras definitivas. Se conservan dos de ellos, el de La
multiplicacion de los panes y los peces y el de La Santa Cena.

El lienzo de Goya, La pardbola de los convidados a la boda, se encuentra en el lado de la Epistola. Se basa
en la escena narrada en el Evangelio de San Mateo, capitulo 22, versiculos 1-14, donde se cuenta la
expulsién de un convidado que se atrevid a ir al banquete de bodas del hijo de un rey sin el atuendo
adecuado, en referencia alegérica a la disposicién que se requiere para entrar en el Reino de los Cielos.

En primer término se ve al rey y a su lado el invitado sujeto por los servidores, mientras el banquete se
relega al fondo.

La escena estd representada con gran pomposidad y teatralidad, en la que se enfrentan dos grupos cargados
de dramatismo. Transcurre en una gran sala, con suelo elevado con un escalén por el lado derecho, y de la
que asoma una parte del muro por el mismo lado, a la vez que en la pared del fondo indica el arranque de un
abovedamiento con dos curvas en sentido opuesto. Se crea una linea divisoria entre los dos grupos, creando
un vacio en medio que permite que nuestra vista recorra el espacio en profundidad, hasta llegar al banquete.
De este modo se separan, a la izquierda queda el rey y sus acompaifiantes, escena cargada de un rico
cromatismo, y al otro lado el grupo del castigado, en tonos grises y pardos.

La ejecucioén de la obra es muy espontdnea como se puede comprobar en las abocetadas figuras del
banquete, compuestas a base de pinceladas muy sueltas tan propias de Goya.
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CONSERVACION

D. Manuel Lépez Gil restaurd las tres pinturas a iniciativa de la Academia de Bellas Artes y con el

patrocinio del Ayuntamiento de Cadiz en 1958.

En 1997 se firma un convenio colaborador entre la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, la
Fundacién Caja Madrid y World Monuments Fund para restaurar los lienzos del oratorio, siendo trasladados

al Museo Nacional del Prado.

EXPOSICIONES

Las pinturas del Oratorio de la
Santa Cueva
Madrid 2000

Del 6 de abril al 11 de junio de 2000.

Organizada por el Museo de Céadiz y
el Museo Nacional del Prado

BIBLIOGRAFIA

"Las pinturas de Goya en el
oratorio de la Santa Cueva de
Cadiz"

Arte Espaiiol

EZQUERRA DEL BAYO, Joaquin

pp.388-391

1X, 3

1928

"La restauracion de los
“goyas” de la Santa Cueva"
La Informacién del lunes

PARODI, Rafael

1958

Goya 1746-1828, Biografia,
estudio analitico y catalogo de
sus pinturas

GUDIOL RICART, José

vol. I, p. 296, cat. 362

t1

1970

Poligrafa

La santa cueva de Cadiz:
Monumentos restaurados
BONET CORREA, Antonio, et al.

2001

Caja Madrid

ENLACES EXTERNOS

Los Goya de Cadiz
PEMAN, César

1928

Ayuntamiento de Cadiz

"Goya's Paintings in the Santa
Cueva at Cadiz’

Apollo

TAYLOR, René

LXXIX

1964

Goya en la Santa Cueva. Cadiz
TORRALBA SORIANO, Federico

1983

Banco Zaragozano

L'oeuvre peint de Goya. 4 vols
DESPARMET FITZ - GERALD, Xavier

p. 282, cat. 534-535

1928-1950

Vie et oeuvre de Francisco de
Goya

GASSIER, Pierre y WILSON, Juliet

cat. 708

1970

Office du livre

"El programa iconografico de
la Santa Cueva de Cadiz"

en CALVO SERRALLER, Francisco; GARCIA DE
LA RASILLA, Isabel (coords.). Goya. Nuevas
visiones: Homenaje a Enrique Lafuente Ferri
SEBASTIAN LOPEZ, Santiago

pp. 374-385

1987



