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INVENTARIO 505 INVENT/45637

HISTORIA

Véase Frananciso de Goya y Lucientes, Pintor.

Se trata de una prueba Unica no publicada que pertenecio6 a la antigua coleccién Carderera en 1867 y que,
mas tarde, pasé a la Biblioteca Nacional de Madrid.

El titulo de este grabado ha sido tomado del dibujo preparatorio que se conserva en el Museo Nacional del
Prado.

ANALISIS ARTISTICO
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Un personaje con expresion compungida situado en el lado izquierdo del grabado agarra sobre su pecho el
brazo de una mujer que se encuentra junto a él. Esta tiene una doble faz que, por una parte mira al hombre
que aferra su brazo y por otro se orienta hacia el fondo, y tiene alas de mariposa sobre su cabeza. Extiende
el otro brazo dando la mano a una figura recostada en primer término de espaldas al espectador. No
podemos saber si se trata de un hombre o de una mujer ya que es un personaje bastante ambiguo de anchas
espaldas y rostro doble indefinido, aunque viste una falda y porta zapatos de tacén. Junto a ella Goya ha
realizado una mdscara grotesca y sonriente que reposa sobre dos alforjas. Al lado de la méscara, una
serpiente estd atacando a un sapo, mientras que otro batracio muerde a la serpiente en el lomo. En el lado
derecho del grabado, apreciamos la presencia de un personaje que avanza agazapado y que se lleva un dedo
a la boca en sefial de silencio. Todo ello esta teniendo lugar en un paisaje brumoso en cuyo centro se erige
un castillo con torreones y almenas.

Este grabado es extremadamente complejo y para él se han proporcionado varias explicaciones, aunque la
mayor parte de los especialistas creen que podria tratarse de una velada alusién a la relacién que el pintor
aragonés mantuvo con la Duquesa de Alba mientras estuvo en Sanlicar. La aristdcrata seria, por tanto, la
mujer de rostro doble con una mariposa sobre su cabeza que esta siendo aferrada con angustia por Goya.
Esta habia sido captada ya con mariposas en la cabeza en el grabado n°® 61 de la serie titulado Volaverunt.

Es posible que el pintor aragonés hubiese recurrido a la /conologia de Cesare Ripa (Perugia, 1555-Roma?,
1622) para buscar una fuente visual que inspirase las dos figuras de doble faz. Este detalle estaria aludiendo
a la naturaleza falsa de los personajes, mientras que las mariposas en la cabeza de la mujer podrian ser una
referencia a la evanescencia de las emociones, a la superficialidad con que este personaje se confrontaba
con sus propios sentimientos. La serpiente y los sapos son simbolos de la bajeza y el castillo del fondo una
imagen del amor iluminado por una luz lunar. Las alforjas de la méscara se relacionan con la expresion,
pasarse a la otra alforja, que quiere decir engafiar. Ademads el personaje que hace un gesto de silencio en el
lado derecho de la estampa podria estar indicandonos la clandestinidad que define la situacién que
alegéricamente ha narrado Goya en este grabado.

Para Nigel Glendinning esta estampa podria referirse a los amorios que Manuel Godoy mantuvo con Maria
Luisa de Parma y con Pepita Tud6, que fue su amante desde 1800 y con la que se casé tras la muerte de su
esposa en el afio 1828.

Quiza Goya determiné no publicar este grabado por el importante contenido critico que podria ser
desentrafiado y suscitar algtn tipo de reaccidn que le comprometiese. También se podria pensar que lo que
estaba narrando le resultaba demasiado personal y quiza doloroso para exponerlo ptblicamente, por lo que
decidi6 retirarlo.

CONSERVACION
La lamina se encuentra recortada, arrugada y sucia. Aparecen las huellas dactilares del estampador en el
borde inferior de la hoja.
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