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CLASIFICACION: ESTAMPAS

SERIE: DESASTRES DE LA GUERRA (ESTAMPAS Y DIBUJOS, 1810-1815) (36/82)

DATOS GENERALES
CRONOLOGIA

DIMENSIONES
TECNICA Y SOPORTE

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA
FICHA: REALIZACION/REVISION

INVENTARIO

INSCRIPCIONES
39 (en el dngulo inferior izquierdo).

HISTORIA

Ca. 1812 - 1815
155 x 206 mm
Aguafuerte, aguatinta brufiida, punta seca, buril y brufiido

Obra unanimemente reconocida
08 Dec 2010/ 07 Nov 2024
836 225

Véase Tristes presentimientos de lo que ha de acontecer.

El titulo originalmente fue grabado como Tan poco, aunque no se conservan copias con ese titulo ya que se

modificé borrandose la n y escribiendo una m que permanece en el titulo definitivo.

El titulo de la estampa fue manuscrito por Goya en la primera y tnica serie de la que tenemos conocimiento
en el momento de su realizacidn, que el pintor regal6 a su amigo Agustin Cedn Bermudez. De esta manera
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el titulo se grabd posteriormente en la plancha sin efectuar modificacién alguna a partir del ejemplar de
Ceédn Bermudez para la primera edicion de Los Desastres de la guerra tirada por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid en 1863.

No conservamos ningtin dibujo preparatorio de esta estampa.

ANALISIS ARTISTICO

Un soldado polaco sentado pldcidamente con la cabeza apoyada sobre una mano contempla con expresion
serena, casi orgullosa, el caddver de un espaiiol que ha sido colgado. Los pantalones del muerto caen hasta
las rodillas porque se ha empleado su cinturdn para llevar a cabo el ahorcamiento. Detrds de él aparecen
otros troncos de drboles de los que penden mas cadaveres. En ocasiones, tal y como sefialan algunos
viajeros de la época, los cuerpos sin vida de los ahorcados se dejaban colgando de los drboles en un gesto
que tenfa un claro caracter ejemplificador.

Goya hace un interesante empleo del aguatinta ya que deja la parte central de la estampa en blanco con el
objeto de sefialar la hilera de 4rboles con ahorcados e incluso sugerir que ésta continda.

Los soldados polacos eran empleados en los contingentes galos, puesto que eran famosos por su caricter
sangriento y despiadado, por su frialdad a la hora de enfrentarse al enemigo. Goya captura este aspecto en la
estampa puesto que se detiene en la representacion del rostro del soldado que contempla con placer su
macabra obra.

A pesar de que, desde octubre de 1809, el garrote habia sustituido a cualquier otra forma de pena de muerte,
era frecuente que los franceses ahorcasen a los espafioles que eran sorprendidos en posesién de un arma. Se
trataba de una medida rdpida que evitaba algunos procesos burocraticos que precedian a la muerte por
garrote a la que eran sometidos los presos.

La naturaleza asume de nuevo un papel de complicidad con la violencia y el horror. Los troncos en los que
se ahorca a los espafioles parecen secos, sin vida y con la capacidad de arrebatérsela a otros seres.

Segtn se indica en el titulo de esta estampa el pintor aragonés se muestra perplejo, no sabe tampoco en este
caso como explicarse la brutalidad y la inhumanidad de esta accién, exactamente como en el grabado n°® 34,
Por una navaja en la que subraya la banalidad de la culpa y en el n° 35 en que afirma rotundamente No se
puede saber por qué.

Este grabado demuestra el conocimiento por parte del artista aragonés de Les Grandes Miséeres de la guerre
de Jacques Callot (Nancy, 1592 - 1635), concretamente del grabado n° 11, titulado Los ahorcados. En él se
ve un gran drbol en el centro de la composicién del que penden numerosos caddveres de ahorcados que han
sido ajusticiados ante la mirada del ejército y del pueblo. Sin embargo el aragonés varia la escala y nos
aproxima a los personajes para que podamos ver sus rostros, para que nos sintamos conmovidos por la
atrocidad de este hecho.

CONSERVACION
La plancha se conserva en la Calcografia Nacional (cat. 287).
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